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Fiber Art
fa centro

di Renata Pompas

“NAHSTELLE” A GRAZ, “ARTISTS AT WORK”’ A PRATO, CUCITO E RICAMO A TRENTO. LE TAPPE DI UN VIAGGIO AFFASCINANTE

G raz, Trento e Prato: tre citta che hanno reso omaggio alle ulti-
me ricerche della Fiber Art.

“Nahstelle”, cioe “punto di cucitura tra le culture”, & stato il tema
del “20" Internationale Textilkunst”, allestito per celebrare il ven-
tennale dei seminari organizzati da Renate Maak presso il Raif-
feisenhof di Graz, capitale europea della cultura del 2003. E dal
1993, infatti, che ogni anno si svolge un Simposio con artisti pro-
venienti da Paesi diversi, che si confrontano sulle rispettive proce-
dure tecniche e artistiche, in laboratori aperti al pubblico.
Quest’anno hanno presentato I'evento, divenuto ormai un appun-
tamento storico per la Fiber Art, il sindaco di Graz e il governa-
tore della Stiria.

Il fecondo scambio di esperienze permesso dai seminari ha creato,
nel tempo, un importante network internazionale di rapporti arti-
stici, evidente nelle 107 opere esposte, provenienti da molti Paesi
d’Europa, oltre che da Israele, Stati Uniti, Cile, Corea e Giappone.

| visitatori della mostra hanno trovato ad accoglierli, all’'esterno
dell’edificio del Raiffeisenhof, un lungo e soffice cilindro di seta

La creazione di Akihiko Izukura all’ingresso del Raiffeisenhof di Graz
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L’installazione di Asako Ishizaki al “Nahstelle”

multicolore realizzato da Akihiko Izukura (Giappone) e sono stati
invitati ad attraversarlo a piedi nudi per sperimentare, attraverso
il mutare dei colori dei suoi 50 metri di percorso, diverse sensa-
zioni fisiche ed emotive: una immersione integrale nel tessile e nel
colore.

Opere piccole e grandi, bidimensionali o scultoree, raffinati trom-
pe l'ceil ottenuti con la tecnica dell’arazzo gobelin, complessi ikat
e moderne stampe ink-jet, insieme a tinture tye and die e ricami
astratti sono state alcune delle tecniche tessili presenti nelle
opere in mostra.

Betarix Ikonomu (Austria), per esempio, ha riscosso I'ammirazio-
ne con la sua opera “| cinque continenti”, eseguita con un com-
plesso ikat che le ha permesso di variare le intensita e le disposi-
zioni cromatiche, lungo il dispiegarsi degli otto metri dell'opera.
Asako Ishizaki (Giappone) ha presentato una grande installazione
circolare, monumentale e fragile come spesso I'arte giapponese, in
lino crudo indurito e pieghettato secondo un ritmo geometrico
rigoroso e attraversato da sottili interventi lineari rossi e verdi.
Divertente e ironica la composizione di Suhandan Ozay (Turchia),



intitolata “Fiber shoes”: una cascata di calzature ethno-chic in
corda di lino, fettucce di pelle e fibra non filata.

Nutrito anche il gruppo degli artisti italiani, ormai riconosciuti a
livello internazionale, qui presenti con le ultime opere: Maria
Teresa Onofri ha stampato in digitale su seta sintetica una gigan-
tografia della conchiglia bianca Cardissa, il cui punto centrale di
unione era formato dalla scritta “nahstelle”.Vito Capone ha com-
posto un’esile installazione di pannelli in polpa di carta a mano,
che interagivano con la luce e I'aria creando movimentate ombre
grafiche. Cristiano Bianchin, noto anche per i suoi lavori con il
vetro veneziano, ha presentato un pannello con aggettanti solidi
geometrici, lavorando la maglia a mano, espressione tipica del suo
lavoro. Evanescente, preziosissima, misurata e rigorosa 'opera di
Wanda Casaril: “Mappa per un viaggio immaginario”, oscillante
nello spazio come I'immagine di un sogno. Di grande suggestione
anche l'installazione concettuale di Sarah Seidmann che ha acco-
stato due materassi dipinti a mano, che recavano I'impronta di una
storia appena conclusa: sul primo materasso in oro anticato era
disteso un indumento in feltro bianco e accanto, sul pavimento,
erano disposte due babbucce in attesa di essere calzate; nel
secondo materasso, in profondo blu indaco, era duplicato il profi-
lo dell’abito con una cucitura bianca punteggiata, quasi come fosse
una traccia, un flebile ricordo di cid che era stato.
“Costellazione”, di Mario Tudor, presentava una cascata di stelle, o
meglio di entita astratte in libero movimento nello spazio, quasi
fossero musicali presenze vive, su un fondo di cotone dipinto a
mano con successive stesure di viola, nel tipico operare pittorico
intensamente cromatico dell’artista.Volge verso la definizione del-
I'archetipo femminile la ricerca pili recente di Lydia Predominato
che ha presentato “Costellazione Nahstelle”, distribuendo su un
cielo nero inchiostro i segni preistorici della Grande Dea Madre,
costruiti con rete inamida e carta di riso dipinta. Luciana Gianello
ha selezionato e ingrandito una serie di impronte digitali e le ha
stampate in color ocra dorato su pannelli trasparenti, quali segno
e simbolo di un’'umanita composta dalla varieta e differenza delle
identita e delle culture che non crea barriere. Gina Morandini ha
presentato “AEIOU”, riprendendo I'acronimo imperiale dipinto
nel duomo di Graz nell'antico Castello di Burgerland, che signifi-
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In basso, la “Keffieh” di Mona Hatoum esposta
al MART di Trento. A lato, le opere in mostra a Graz
di Sarah Seidmann (a destra) e Gina Morandini

cava “Austria Est Imperare Orbi Universo”: due pannelli blu inda-
co di nastri di fibra di vetro intrecciati con acciaio e attraversati
da una punteggiatura di borchie di alluminio, che simboleggiano il
fiume attraversa Graz. Infine Anna Moro-Lin, con “Nahstelle”, ha
affastellato moduli di scarti industriali metallici immersi in polpa di
carta colorati, creando una composizione che contrappone la
forza del ferro alla delicatezza della fibra, il ritmo grafico della gri-
glia all’effetto pittorico del rivestimento, la durezza del modulo
alla morbidezza dell’insieme.

“Il racconto del filo. Cucito e ricamo nell’arte contem-
poranea” - a cura di Francesca Pasini e Giorgio Verzotti - & stata
la prima mostra che il MART (Museo di Arte Moderna e Con-
temporanea di Trento e Rovereto) ha dedicato integralmente
all'arte dei nostri giorni, in base all'uso del filo. Nella presentazio-
ne Giorgio Verzotti scrive che la scelta del filo & dovuta alla moti-
vazione degli artisti di “porre al centro cio che & marginale”, nella
sua accezione di “femminile e popolare”; e Francesca Pasini riflet-
te sul fatto che «l'apparizione del ricamo & un’altra tappa della
“femminilizzazione” dellarte». Con queste premesse i due curatori
hanno selezionato un certo numero di artisti che hanno usato la
cucitura o il ricamo come strumento linguistico privilegiato della
loro pratica artistica.

Il percorso prende avvio da un arazzo di Giacomo Balla del 1925,
“Linee spaziali”, a testimonianza delle radici storiche dell'interes-
se per la polimatericita e si articola poi in una serie diversissima
di opere in cui il filo - cucito, ricamato, incollato, intrecciato - si
propone come soggetto di intenzionalita.

Appartiene a una volonta manifesta di ribellione la “Keffieh” di
Mona Hatoum (Libano), copricapo tipicamente maschile e segno
di lotta politica, da cui emergono ciuffi di capelli dell’artista come
protesta surreale contro I'oppressione di una cultura che ne vieta
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Qui sopra, le frasi d’amore su coperte di Tracey Emin.
Sotto, I'opera di Wim Delvoye (Usa)

I'esibizione alle donne. Lo stesso anelito di liberazione anima le
opere erotiche di Tracey Emin (Inghilterra), realizzate scrivendo
frasi d’'amore su coperte colorate, e quelle di Ghada
Amer (Egitto), gia apprezzata in ltalia alla XLVIII
Biennale di Venezia, che ha proposto un racconto
scritto con fili di seta in grafismi cosi lievi da appa-
rire, in un primo momento, quasi indecifrabili.
Hiroko Nakao (Giappone) ha proposto invece
la sua visione dell’erotismo femminile, alter-
nando la sensualita sontuosa delle sete e
dei pizzi a tagli della tela che celano appe-
na aggressivita segrete.

Molte delle opere presenti hanno privi-
legiato la tecnica del ricamo: tra queste
quelle di Alighiero Boetti (Italia), cui la
mostra rende omaggio, che aveva, forse
per primo negli anni Settanta, deciso di
far trascrivere a ricamo dalle donne
afgane i suoi disegni. Carlos Arias (Cile)
ha scelto il ricamo come minuzioso e pun-
tiglioso strumento di trascrizione di testi
scritti; mentre Maurizio Vetrugno (ltalia), nella
serie di pannelli ricamati in filo di seta che riproducono fedel-
mente I'immagine delle copertine dei dischi degli anni Sessanta e
Settanta, mescola una pratica manuale femminile e popolare a un
linguaggio kitsch tipico di certe forme d'arte contemporanea.
Rainer Ganahl (Germania) segue le orme di Boetti, ma imprime
un’intenzionalita politica, facendo riprodurre su seta da mae-
stranze afgane le scritte dei telegiornali della CNN apparse
durante la recente guerra e chiedendo loro di aggiungere frasi
che riportino la loro opinione nel merito degli stessi fatti.

Sono ricami irriverenti quelli che Wim Delvoye (Usa) esegue su
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fette di prosciutto crudo con esiti stranianti; e quelli di Zoe
Leonard (Usa), che sutura con filo chirurgico bucce rinsecchite di
banane, arance, pompelmi e limoni, componendo un paesaggio di
rifiuti, a monito di una natura dimenticata.
Maria Lai (Italia), nota fiber artist sarda, espone i suoi famosi “Libri
tessili” da molti imitati: quaderni soffici, dalle pagine di tela delica-
tamente colorata, attraversate da una fitta scrittura di fili che
compongono una grafia intraducibile e, qua e la, escono dal foglio
di stoffa e fluttuano liberi segnando una pausa, un’interruzione,
una sospensione; discorsi al femminile, muti e loquaci, ironici e
provocatori ad un tempo.
Concettuale Francesco Vezzoli (Italia), che stampa su tela da rica-
mo opere di grandi maestri e ne ricama un piccolo particolare, poi
le installa in una piccola baita in legno, costruendo una specie di
altare kitsch all'immagine.
Molti artisti selezionati hanno dichiarato di aver scelto la tecnica
del ricamo per evidenziare il contrasto culturale tra il valore fem-
minile delle pratiche tessili e quello maschile delle pratiche arti-
stiche, il valore basso delle tecniche artigianali e quello alto delle
tecniche dell’arte; tuttavia qualche volta & bene ricordare che in
molte culture la tessitura era ad ¢ tutt'oggi affidata agli uomini;
storicamente si possono ricordare gli antichi tessitori della corte
imperiale di Bisanzio, tanto abili da essere vincolati pena la morte
al segreto industriale e, per dare uno sguardo alla contempora-
neita, basti pensare al francese Lesage, considerato il pit grande
ricamatore vivente.

Sceglie il filo per opporsi con forza alla consi-
stenza della materia Mariam Imre (Ungheria),
che “cuce” una cinquantina di cuori di cemen-
to con seta colorata con una tecnica vista alla
Biennale di Venezia, dove gli spettatori erano
stati invitati a camminare su un pavimento di

cemento ricamato in filo colorato (tecnica ado-

perata anche dal giapponese Keniji Takahaschi,
che spezza e ricostituisce forme di marmo asse-
standole con una sorta di cucitura in filo di nylon
colorato). Christiane Lohr (Germania) compone
esilissime sculture, quasi immateriali e impercettibi-
li, attraversando con lucenti crini di cavallo una serie
di aghi da cucito fissati nel muro secondo una dispo-
sizione prestabilita.
E se francamente nella Fiber Art degli ultimi venti anni
abbiamo visto troppi gomitoli e sfere, declinati con ogni
tipo di tecnica, vogliamo invece segnalare I'inquietante installa-
zione di Doris Salcedo (Colombia), cinque vetrinette incassate
nel muro chiuse da un diaframma opalescente fatto con vescica
bovina e sigillate con filo chirurgico, dietro cui si intravedono scar-
pe femminili.

Infine con “Artists at Work. New technology in Textile and
Fiber Art”, il Museo del Tessuto di Prato ha voluto inaugurare la
nuova sede negli spazi ristrutturati dell’ex Cimatoria Campolini, e
dare risalto alla produzione tessile pratese che deve al rinnova-
mento tecnologico della sua produzione il recente successo otte-
nuto nel mercato internazionale.



Un “libro tessile” di Maria Lai

Una mostra stimolante, la cui giuria - composta da Frances
Geesin, del London Institute; Stefania Gori e Miranda MacPhail,
fondatrici dell’Archivio “Fiber Base” e curatrici della “Biennale di
Quarrata”; Patricia Kinsealla, artista e designer; Emanuele Lepri,
Direttore del Museo del Tessuto di Prato e da Beatrijs Sterk,
capo-redattrice di Textile Forum Magazine - ha selezionato ed
esposto 56 opere di artisti e designer provenienti da |12 differen-
ti Paesi, invitati a confrontarsi con le pit nuove tecnologie del set-
tore per evidenziarne le possibilita espressive.

Bellissimi i lavori proposti dagli inglesi: Sarah Taylor - che conduce
da anni interessanti ricerche sui tessuti interattivi, che si illumina-
no, suonano, si modificano a contatto con il tocco dell'osservato-
re - ha realizzato con un telaio manuale un elemento tridimen-
sionale a base di nylon trasparente e fibra ottica illuminata dalla
luce colorata di un proiettore circolare, ottenendo un effetto
smaterializzante e dinamico. Norma Staraszakowna si & misurata
con le nuove tecnologie di stampa, sovrapponendo a una pittura
informale stampata con il sistema digitale su entrambi i lati del
tessuto, accenti cromatici ottenuti con reagenti a caldo e pigmen-
ti e intervenendo poi con speciali patinature e rifiniture localizza-
te, con risultati sorprendenti e ricchissimi. Kay Politowicz, in
“Lantern Grid”, ha invece tinto a mano con indaco, noce, ruggine
e pigmenti fosforescenti dei feltri industriali usati nell'industria
automobilistica, che ha poi inciso a laser con una disposizione di
fori circolari a galassia e saldato con gli ultrasuoni, componendo
un'opera di grande fascino, illuminata dall'interno. Scilla Speet ha
invece sfruttato il processo della deposizione sul tessuto-non-tes-
suto dell'alluminio trasformato in vapore, per comporre preziosi
collier a forma di foglie lanceolate o di spirali goffrate, montate su
filo in lega Argentium.

Molto divertente il pezzo presentato da Monica Notarbartolo
(Italia), che ha mescolato fibra di lana colorata e colla sintetica,
simulando nella forma e nella dimensione sensoriale la creazione
di un dolce alla gelatina di frutta, che ricorda nel suo ironico e sur-
reale illusionismo la “Colazione in pelliccia”, di Méret Oppenheim.
Gina Morandini (ltalia) ha presentato una delle sue “porte”: pas-
saggi aperti tra |'intero e I'esterno, il prima e il dopo, il qui e I'ol-
tre, dove il nastro metallico intrecciato nell'acciaio armonico
replica la sua forma nelle ombre che costruisce sul muro. Zane
Berzina (Lettonia) ha costruito un “Oggetto Pulsante” di due
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metri d'altezza, con un tessuto-non-tessuto trattato con inchio-
stri termocromatici che reagiscono alla temperatura dell'ambien-
te circostante cambiando colore secondo un movimento pulsan-
te a onde, che attraversa tutto I'oggetto rendendolo “vivente”.

Dall'Olanda & stato selezionato un’opera di Hil Driessen eseguita
presso il Ceramic Work Centre; qui infatti 'artista ha potuto spe-
rimentare una sua particolarissima tecnica che consiste nell'im-
mergere nella porcellana lavori tessili da lei eseguiti, in questo
caso una semisfera di filo intrecciato manualmente con I'uncinet-
to, quindi di passarli nel forno per una cottura che brucia il coto-
ne e mantiene aggregazioni localizzate e irregolari di porcellana,
simili al corallo corroso. In altri due opere in mostra Driessen ha
fotografato in macro un particolare della porcellana e lo ha stam-
pato in digitale su poliestere imbottito, con un interessante e ine-

I cilindri di feltro tinti 2 mano da Kay Politowicz esposti a Prato

dito risultato. Per finire Peter Sidaris (Lettonia) ha presentato una
grande scultura bianca semiopalescente, realizzata con colla fusa a
caldo e colata in lunghi filamenti, disposti in un volume di grandi
dimensioni: quasi a suggerire 'immagine della tridimensionalizza-
zione della struttura del tessuto.

Filo, cucitura, ricamo, polpa, fibra, tessuto, intreccio, tatto, volume,
ambiente, sapore, colore, traforo, incisione, colata, luce ... i confi-
ni illimitati della Fiber Art.

Quanto ancora dobbiamo aspettare perché anche Milano se ne
interessi?
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