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Arte & moda. Nelle opere d’arte il taglio e i colori degli abbigliamenti offrono informazioni
preziose per la datazione e la provenienza. E sono spesso portatori di significati simbolici

Quando I'abito fa il monaco

Marco Carminati

Icuni conoscitori-sesi

trovano dinnanziaun

ritratto di cuiignorano

autore e identita del

personaggio - riescono

spessoadefinire datae
provenienza geografica del quadro
con la semplice osservazione dialcu-
nidettagli: in particolare, le caratteri-
stiche e i colori degli abiti.

Storia dell’arte, della moda e del
colore sono discipline complementa-
ri. Statue, dipinti e mosaici di sogget-
to sacro o profano ostentano spesso
specificiabbigliamenti, per cui é ne-
cessario chelo storico dell’arte cono-
scabenel’evoluzione dellamodaesia
consapevole dei significatiallegorici
cheicolori degli abiti assunsero nelle
varie epoche. Di contro, gli storici
della moda devono padroneggiare
benelastoria dell’arte perché scultu-
re, mosaici e dipinti sono spesso — in-
sieme alle fonti antiche - gli unicite-
stimoni rimasti dell’evoluzione della
moda, essendosi gli abiti reali, il pil
delle volte, consunti e dissolti.

Un esempio eloquente di intreccio
traarte, moda e storia dei colori & of-
ferto dal saggio Colori e Moda di Lia
Luzzatto e Renata Pompas. Il libro
raccontairapportiintercorsitraco-
lori e abbigliamenti neisecoli, apar-
tire dall’eta romana fino ai nostri
giorni. L’affascinante percorso &
condotto dalle autrici con fonti anti-
cheetestifigurativiallamano, e con
uno sguardo aperto alle conquiste
tecniche e scientifiche relative alla
definizione, catalogazione e ripro-
duzione dei colori.

Lamateria ¢ suddivisa in otto ca-
pitoli cronologici: il mondo romano,
Medioevo, Umanesimo, Rinascimen-
to e Controriforma, eta dei Lumi, Ot-
tocentoborghese, Novecento e Due-
mila. Ogni capitolo (eccetto I'ultimo)
¢ arricchito daapprofondimenti do-
cumentari nei quali si fanno parlare
i testimoni: storici, artisti, religiosi,
poeti, scrittori, scienziati e trattatisti.

Iseveri ideali della romanita re-

pubblicana trovarono eloquente
espressione in un abbigliamento so-
brio ed essenziale, mentre ai colori
era demandato il compito di conno-
tareilrango, la funzione pubblicae
l'occasione sociale. Un esempio? Chi
si presentava agli elettori per otte-
nere un pubblico ufficio dovevain-
dossare unatoga “candida”: da qui
deriva il moderno termine di “can-
didato”. La porporael’oro sifecero
largo comei colori esclusivi delle pil1
alte magistrature, e diventarono,
con l'avvento dell’Impero, i colori
distintivi degli Imperatori. I Cesari
ne erano piuttosto gelosi: siraccon-
ta che Nerone, vedendo una matro-
navestitadi porpora, lafece seduta
stante spogliare e 1a spoglid anche di
tuttii suoibeni.

Gli imperatori di Costantinopoli
continuarono aprediligerela porpo-
ra (infatti venivano definiti Porfiro-

geniti, cioé nati nella porpora) maa
essa sovrapposero infinite decora-
zioni in oro, gemme e pietre preziose,
asottolineare la dimensione sopran-
naturale dellaloro funzione. I mosai-
cidi Ravenna, coniritratti di Giusti-
niano e Teodora, rappresentano il
documento visivo pilispettacolare di
questa concezione dell’abito, delle
decorazioni e dei colori.

Ma se il rosso porpora ¢ il giallo
oro eranoicolori distintivi degliim-
peratori, perché a un certo punto
della storia i monarchi europei ini-
ziarono a essere identificati con il
mantello blu?

FuronoiFranchiaintrodurre que-
sto colore cheilatini consideravano
volgare e “barbarico”, mache diven-
ne il colore prediletto delle case re-
gnanti: non a caso negli affreschidel
Castello della Manta presso Saluzzo

. CarloMagno ere Artuvestonodiblu.

Nel mondo medievale i colori le-
gati agli indumenti assunsero un
ruolo sempre pit1 decisivo. Daunlato
vennero utilizzati per distinguere i

cavalieriin battaglia (da quest’'usodi-
stintivo nasceranno i colori e gli
stemmi araldici); dall’altrola teologia
cristiana li carico di significati simbo-
lici, associandoli all'ineffabile bellez-

za della luce, manifestazione fisica
della Divinita. La tavolozza dei pittori
medievali siincendio di colori scintil-
lanti, e gli abiti dipinti su tavole e su
muri, o incastonati nelle sfavillanti
vetrate, risultarono un tripudio di
«drappi lucenti» e «strisce colorate
che mandano bagliori». Pera Chiesa
icolori diventano segni “significanti”
anche inliturgia: il bianco siusa per
le grandi feste di Cristo e della Vergi-
ne, il rosso per quelle dello Spirito
Santo e dei Martiri, ilnero perla Pas-
sione e il lutto, il verde per i periodi
ordinari. Inoltre, neidipintila Fede ¢
bianca, la Speranza éverde, la Carita
érossa. Epoichélevestidipoverinon
conoscevano il fasto dei colori, gli or-
dini monastici e conventuali assun-
sero austeri abiti “senza” colori: mar-
roni, grigi, bigi, al massimobianchio
neri. Non sono dettaglidapoco: uno
storico dell’arte che conosca bene
queste distinzioni cromatiche & in
grado di capire all’istante se, ad
esempio, un polittico, una tavola o
una predella provengano ab antiquo
da una chiesa benedettina, france-
scana o domenicana.

L’Umanesimo si mise a ragionare
sui colori e giunse alla conclusione
che - rispetto alla precedente eta
medievale - era preferibile cheico-
lori fossero meno scintillanti, pili
morbidi e veritieri. Le opere di Ma-
saccio, Piero della Francescae Man-
tegna offrono esempi di questa sorta
di “ritorno all’ordine” cromatico,
raccomandato anche da Leon Batti-
sta Alberti che detto le regole teori-
che dell’amicitia tra i colori. E Leo-
nardo da Vinciaggiunse delsuo, ri-
cordando che non esistono soloico-
dori ma egistealuce che li determina
eli distingue.

Ma occorre ricordare che 'Uma-
nesimo europeo segno la grande ri-
nascita del genere delritratto, stret-
tamente connesso al temadellamo-
da. TraQuattrocento e Cinquecento,
inItalia e nelle Fiandre, vennero rea-
lizzati spettacolariritratti (maanche
dipintia soggetto religioso) segnati
da abiti sontuosissimi e coloratissi-
mi. Cibasti pensare a Van Eyck, Van
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der Weyden, Mantegna, Raffaello, Ti-
ziano, Lotto, Bronzino, Durer e Hol-
bein per farcene un’idea chiara.

Eppure, inquesto tripudio di colo-
ririnascimentali si insidio con mici-
diale efficacia il “nero spagnolo”.
CarloVd’Asburgo e suofiglio Filippo
Il optarono per iloro abiti per questo
colore “serio”, imponendo tale moda
atutta Europa.

I1“colore castigato” dilagoamac-
chia d’olio negli abiti e nei quadri, e
solo le corti del re Sole e quella dei
Pontefici opposero una variopinta
resistenza alla rigidita del costume
spagnolo contrapponendo sefe, da-
maschi, broccati nastri, pizzi e ricami.

Laluce dei Lumi venne arischia-

rare ancheicolori degliabiti: preval-
sero le tinte acquarellate, i glacé e i
cangianti, arricchiti con motivi deco-
rativi di fiori, frutti, animali e figuret-
te. La marchesa di Pompadour e la
regina Maria Antonietta dettaronola
moda, almeno finché la ghigliottina
non troncd di netto le loro teste e il
loro vaporoso mondo di sete azzurre,
verdi e rosa.

Gliideali della Rivoluzione rivolu-
zionarono anche il guardaroba e i
suoi colori: arrivano le tuniche classi-
che per le dame e abiti senza piti fron-
zoli per gli uomini.

Maconil progredire dell’Ottocen-
to solo gli uomini restarono ancorati
a forme semplici e colori sobri. Le

Tripudio
cromatico.
Lorenzo Lotto,

. «lsanti Pietro
martire e Vitox,
pannello destro
del Polittico di
Recanati,

" (1506-1508).

Recanati,

Museo Civico

il VillaColloredo

" Mels

donne tornarono a prediligere abiti
ampi, vaporosi e preziosi, come i
quadri di Giovanni Boldini mirabil-
mente ci attestano.

Ifuturisti auspicarono abiti «alle-
grisssssssssimi» e dai «colori musco-
lari»; invece Coco Chanel diffuse mise
sobrie e impeccabili. Oggii coloriso-
no di nuovo sulla cresta dell’ onda
senzaessere portatorid’alcun signi-
ficato. Importante € che «facciano
fracasso e facciano stupire». Parola
di Gillo Dorfles.

© RIPRODUZIONE RISERVATA

COLORIEMODA
Lia Luzzatto, Renata Pompas
Bompiani, Milano, pagg. 300,€13

Dalla porpora e oro
degli Imperatori

al nero imposto

da Carlo V. Ai colori
in liberta di oggi
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